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Alexander Karschnia

Everybody’s gone surfin’: surfin’ on the stage

Dramaturgii dupa drama (a istoriei)

I. DRAMA TRECUTULUI

Momentul de cotitura: 1976

,Dramaturgia surfului” ii caracterizeaza textele, i-au spus studen-
tii lui Heiner Miiller in SUA: , Toata viteza, schimbarea rapida a
tempo-ului, fara tranzitie”. Lui Miiller parea sa-i placid aceasti
descriere. In 1975/76, petrecuse aproape un an cdlatorind prin tarda
impreuni cu sotia sa de atunci, Ginka Tscholakowa. In Austm,
Texas, a prezentat in premiera piesa sa revolutionard Mauser. La
intoarcere, a scris infamul text Die Hamletmachine, poate ultima
drama din istorie. Privind retrospectiv, anul 1976 pare a fi un punct
de cotitura: RDG se afla intr-o criza profundi? dar se vorbea, de
asemenea, despre 0 ,crizd a marxismului” in Occident - si aceasta
era o noutate - si din partea marxistilor. In discursul siu cu acelasi
nume, filosoful marxist Louis Althusser ii citeazi pe muncitorii
comunisti care vorbesc despre faptul ca in istoria miscérii munci-
toresti s-a ,,rupt” ceva intre trecut si prezent: ,lar aceastd rupturd
ridicd problema viitorului™. ,The time is out of joint!”

Cu toate acestea, lamentatia lui Hamlet din primul act nu se refera
doar la o situatie istoricd, ci si la forma dramei, care, in opinia lui
Peter Szondi, traieste din prlmatul prezentulul ,Desﬁi§uratoru1
temporal al dramei este format din secvente ale prezentului™.
Dramaturgia este arta de a organiza materialul dramatic in asa fel
incat acesta sa se poatd desfasura in timp ca o dezvoltare (orien-
tata spre un scop): ,,Prezentul trece si devine trecut, deci ca atare
M )55 ~ . . ~ . A
nu mai este prezent”®. Aceastd afirmatie este infirmata chiar la in-
ceputul piesei prin (re)aparitia fantomei: un trecut care nu vrea sa
treaca! Aspect care duce la suspiciunea cd cea mai faimoasd drama
! Heiner Miiller: Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen. Koln: Kiepenheuer
& Witsch 1999, p. 286.
* Karsten Krampitz: 1976. Die DDR in der Krise. Berlin: Verbrecher 2016.
* Louis Althusser: Die Krise des Marxismus. Hamburg: VSA 1978, p. 55.

* Peter Szondi: Die Krise des Dramas. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1963, p. 17.
? Ibid.
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dinlume nu este deloc o ,dramid”,"cel putin nu in sensul esteticii
normative. Piesele lui Shakespeare pot fi cu greu armonizate cu
criteriile dezvoltate de Szondi. Desi drama a fost intotdeauna o
reprezentare a crizelor, reprezentarea dramei Insdsi a fost intot-
deauna susceptibild de crize: astfel, istoria dramei ar putea fi chiar
ea pusi in scend ca o drama cu un inceput, mijloc si sfarsit si.cu un
punct de cotituri dramatic (peripetie/moment de rascruce)®. Szondi
dateaza ,criza dramaturgiei” pe care a diagnosticat-o ca fiind in
perioada de dupa 1880 si oferd o justificare istorico-filosofica
bazatid pe estetica lui Hegel: forma insasi devine problematica,
reprezentatul (continutul) arunca in aer reprezentarea (forma)’.
Solutia (dialecticd) a fost furnizata de dezvoltarea teatrului epic
de catre Brecht ca ,reinnoire si perfectionare a dramaturgiei clasice™.
Brecht insusi a numit in mod faimos dramaturgia pieselor sale
ca fiind nearistotelici, deoarece intentiona si o intoarca complet
peste cap prin dezafectare radicala (dobandirea cunoasterii mai
degrabi decat disiparea afectului). Mai mult, priorizarea intelege-
rii dramei ca fiind cu efect afectiv era tot mai mult o piedica. Abia
dupi eliberarea de aceastd determinare a scopului, dramaturgia
a putut dobandi o noui valabilitate: ca forma de gindire dialec-
tica. ,Drama promite dialectica™ - iar dialectica promite teleolo-
gia: orice se intdmpla, ajunge la un sfarsit, respectiv, are un scop.
Aceasta inseamni ci discutia despre sfarsitul istoriei este la fel de
mult o parte a istoriei ca si fictiunea unei origini. Si astfel, chiar si
piesele lui Brecht rimén inrddicinate in dramaturgia aristotelica,
deoarece nici ele nu vor s renunte la istorie in dublul sens de story
(fabuld) si istorie/relatare™.

Istoricii fac si ei ca un eveniment si poata fi povestit ca o istorie.
Ei nu numai ci dramatizeazi, legind evenimentele de anumiti
protagonisti, ci atunci cind le incadreaza intr-o anumitd perioa-
da de timp (cum ar fi istoria migcarii muncitoresti sau a RDG), le
stabilesc un curs care are un inceput, un mijloc si un sfarsit si un
moment de riscruce in a doua jumitate. De exempluy, anul 1976: in
cazul RDG, multi lucritori culturali considerd ca expatrierea lui

¢ Vezi: Alexander Karschnia: The Drama of Drama. Acelasi autor/Marijke
Hoogenboom (editori): Nafar) het Theater - After Theatre? Supplements to the
International Conference on Postdramatic Theatre. Amsterdam: School of the Arts
2006, p. 34-45.

7 Peter Szondi: Hegels Lehre von der Dichtung. Aceeasi sursd: Poetik und
Geschichtsphilosophie I, editori Senta Metz/Hans-Hagen Hildebrandt. Frankfurt
am Main: Suhrkamp 1974, p. 267-512, aici p. 301-302.

5 Vezi; Hans-Thies Lehmann: Postdramatisches Theater. Frankfurt am Main:
Verlag der Autoren 1999, p. 48 (passim).

? Ibid., p. 59 (passim).

1 Vezi: Hans-Thies Lehmann: Fabel-Haft. Aceeasi sursa: Brecht lesen. Berlin:
Theater der Zeit 2016, p. 147-164; Alexander Karschnia: V for What? About the
Actuality of Bertolt Brecht and Walter Benjamin for Contemporary Activism. In: Rags
Media Collective/Shveta Sarda (editori): Sarai Reader 09: Projections. New-Delhi:
Sarai 2013, p. 47-53.
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Wolf Biermann a fost cea care a anuntat declinul, inceputul sfar-
sitului’. Faptul ca ,revolutia pasnica” din 1989 este mentionata
ca fiind punctul de cotitura (in germand ,Die Wende” - n.tr.) este
oarecum ironic. Dupa cum a explicat Heiner Miiller intr-un inter-
viu din decembrie 1989, foarte putini oameni din Germania de Est
se gandeau la ceea ce Helmut Kohl numea ,punctul de cotitura
spiritual si moral” (,die geistig-moralische Wende” - n.tr.) altfel
decit la o expresie din competitia sportiva:

In RDG, acesta (die Wende - n.tr.) nu este un cuvant imprumutat din
Republica Federala. El provine din sport. Cind inoti, intoarcerea este
foarte importantd: trebuie sd schimbi directia fara s pierzi viteza i
forta. Inotitorii RDG au fost intotdeauna deosebit de buni la asta.”

Dar istoria nu s-a incheiat, chiar daca acest lucru a fost mereu pro-
clamat cu voce tare de la sfarsitul RDG incoace. Si, mai mult, istoria
nu s-a terminat din motivul cd este facuta de oameni, ci pentru ca
ea nu poate f1 facuta: oamenii nu fac istorie, revolutie sau teatru (po-
litic), oamenii actioneazd. Aceastd actiune se numeste politica: vita
activa. Acesta este titlul principalei lucrari filosofice a lui Hannah
Arendt; tema ei fiind: ,,Ce facem atunci cAnd suntem activi?”%,

Arendt face o distinctie strictd intre diferitele forme de activita-
te: munca, productia si actiunea. In timp ce munca (viata) nu lasi
aproape nicio urma, deoarece ceea ce se produce este consumat
imediat, actul de productie reuseste si creeze opere care durea-
zd mai mult decat cei care le-au creat. Desi acest lucru poate fi
realizat si prin actiune, faptele rimén in istorie doar dupa ce au
fost realizate, adica dupa ce procesul istoric a fost incheiat. Drama
oferd o schema formala pentru acest lucru, aceasta se numeste in-
trigd. Un termen precum ,dramaturgie a intrigii” ar fi parut, prin
urmare, un pleonasm pina acum citeva decenii. Faptul ca acum
suna ca un oximoron indicd o schimbare fundamentala: dramatur-
gia s-a emancipat de drama, adica de intriga, si s-a deschis cétre
dimensiunea performativa a actiunii. Diferenta dintre actiune (in
germand Handeln - n.tr) si intrigd (in germana Handlung - n.tr.)
constd in orientarea temporald: actiunea umand este deschisa
spre viitor, actiunea dramatica este fixata spre un sfarsit. Astfel,
actiunea dramaticd se aseamdand cu activitatea de productie. Ca
orice poveste buni, aceasta poate f1 impartitd (conform poeticii
aristotelice) in inceput, mijloc si sfarsit: inainte, in timpul si dupa
adaptare. Istoria omului este povestea lui homo faber, a fauritoru-

" Vezi: Krampitz: 1976, p. 118-139.

** Es kommen viele Leichen zum Vorschein. O discutie intre Ulrich Miihe, Heiner
Miiller si Hilmar Thate pentru revista ,Theater Heute”. In: Heiner Miiller:
Gesammelte Irrtiimer 3, Frankfurt am Main: Verlag der Autoren 1994, p. 45-69,
aici p. 47.

¥ Hannah Arendt: Vita activa oder Vom titigen Leben. Miinchen: Piper 2016, p. 14.
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lui/birbatului; a producitorului.-El face istorie - nu din impuls
propriu, asa cum stim de la Marg, ci in functie de circumstantele
gisite, dar o face: 1i dd un scop,adica o duce la (un) sfarsit.
Hannah Arendt a criticat acest punct de vedere: oamenii actio-
neazi in libertate, adici fac ceva, dar aceastd activitate nu este o
realizare. Ea nu are la bazd o materie prima care si fie prelucrata,
ci are loc intre semenii lor. Ea nu poate fi redusi la relatii de tip
scop-mijloc si nu are un sfarsit. Istoricii, pe de altd parte - am
putea adiuga: si dramaturgii (in sensul german al cuvantului -
n.tr.) - ,miros sfarsitul peste tot™*. Gindirea politica a lui Hannah
Arendt, care ar putea fi descrisd mai bine ca o gandire a politicului,
este indreptata impotriva acestui tip de gindire. Descoperirea dis-
tinctiei dintre politica si politic, dintre actiunea guvernamentala
si actiunea colectiva, descrisi de Oliver Marchart drept ,diferenta
politicd”, 1i este de obicei atribuiti lui Arendt®. O diferenta analo-
g ar putea fi afirmati intre drama ca schema care da unui proces
un anumit curs si dramaticul ca proces fard un curs prescris. Prin
urmare, postdramaturgia ar putea fi descrisa ca o dramaturgie dife-
rentiald care isi trage energia din aceasti tensiune intre drama si
dramatic, intrigd si actiune. Dupd cum sper sd ardt mai jos, insa,
nu este vorba doar de un simplu transfer din domeniul politic in
domeniul estetic, ci este in sine o chestiune eminamente politica.
Aceasti intrebare poate fi clarificatd doar prin recurgerea la filo-
sofia istoriei. In centrul acesteia se afli chestiunea revolutiei ca
punct de cotiturd in istorie, ca peripetie politica.

Revolutie: 1789 - 1776 = 1917

Pentru Hannah Arendt, revolutia este acel lucru nou care soseste
abia dupi o lungi intarziere: in timp ce marile evenimente ale
timpurilor moderne au loc aproape simultan la inceputul seco-
lului al XVI-lea (,descoperirea” Americii, Reforma, descoperirea
orbitelor planetare), acel lucru nou are nevoie de aproape 300 de
ani pentru a pitrunde in sfarsit din domeniul filozofiei si al stiin-
tei in cel al politicii, pe 14 iulie 1789. Arendt se referd la o scend
dramatici, dialogul dintre Ludovic al XVI-lea si mesagerul neno-
rocirii, care raporteazi asaltul Bastiliei. Regele exclama: ,C’est
une révolte!” si este corectat: ,Non, Sire, c’est une révolution™.
Pentru prima datd, siracii, nevoiasii si cei infometati intrd pe
scena istoriei. Astfel, conform tezei controversate a lui Arendt,
greutitile devin centrul politicii si suplinesc libertatea. De acum
inainte, compasiunea pentru sdraci determind politica - si tea-
“ Hannah Arendt: Denktagebuch 1950-1973, editori Ursula Ludz/Ingeborg
Nordmann. Miinchen: Piper 2002, p. 352.

15 Qliver Marchart: Die politische Differenz. Zum Denken des Politischen bei Nancy,
Lefort, Badiou, Laclau und Agamben. Berlin: Suhrkamp 2010, p. 35-36. In acest

cadru, Marchart dezvolti o teorie a postfundamentalismului politic.
16 Vezi: Hannah Arendt: Uber die Revolution. Miinchen: Piper 2016, p. 58.



EVERYBODY’S GONE SURFIN” SURFIN’ ON THE STAGE

trul, cel putin de cand Lessing a tradus catharsis-ul aristotelic
prin ,fricd si compasiune” in loc de ,fricd si teroare””. Potrivit
lui Arendt, de la lupta impotriva greutdtilor s-a ajuns la credinta
in necesitatea istorici'®. Aceasta necesitate capata un dublu sens:
in sensul evitarii/inlaturarii suferintei fizice, precum si al unui
destin inevitabil (determinism)”. Ca un contraexemplu, Arendt
se referd la Revolutia Americand, a cirei aniversare de 200 de
ani este sarbitoritd peste tot in anul in care Miiller caldtoreste
prin SUA. Aceasta este constelatia istoricd a anului 1976: RDG,
marxismul si migscarea muncitoreasca sunt in criza, partidele co-
muniste din Europa de Vest isi propaga propria cale si tranzitia
pasnicd spre socialism (eurocomunismul), in timp ce SUA, care
si-au pierdut de mult simtul semnificatiei propriei revolutii, 1si
sirbatoresc bicentenarul (,we must be doin’ somethin’ right / to
last 200 years”, cum se spune intr-un cantec country din filmul
Nashville al lui Robert Altman din 1975). In China, moare marele
presedinte Mao Tse-Tung, ultima icoand in viata a unei revolutii
comuniste victorioase, iar la Stammheim, Ulrike Meinhof, pe care
Heiner Miller o vedea ca pe un strigoi al Rosei Luxemburg, se
sinucide. Epoca, sau cel putin conceptul revolutiei ca o preluare
armatd a puterii (Mao: ,Puterea politica vine din tevile armelor”),
pare sa se fi incheiat. La fel si epoca dramei. Cel putin acea drama
a personajului actorului Hamlet din Die Hamletmaschine: ,Drama
mea nu mai are loc”®. Revolutia s-a terminat, ceea ce ramane este
riascoala: ,Drama mea, daci ar mai avea loc, ar avea loc in timpul
rascoalei”?. Faptul ca rascoala incepe ca o plimbare, asa cum se
spune in Hamletmaschine, s-a dovedit adesea a fi corect din punct
de vedere istoric, dar este, de asemenea, folositd in contradictie
deliberatd cu expresia ,nu e o plimbare” - cum spui atunci cand
vrei sd vorbesti despre o munca grea, un proces lung, dificil, ade-
sea violent. O rascoald este, in privinta aceasta, doar un moment,
desi unul decisiv: intorsitura evenimentelor care aduce schimba-
rea bruscd, rasturnarea, punctul de cotitura al punctului de coti-
turd®. Atat rascoalele, cit si revolutiile se pot repetal

'" Vezi: Peter Szondi: Die Theorie des biirgerlichen Trauerspiels im 18. Jahrhundert,
editor Gert Mattenklott. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1973, p. 166.

'8 Hannah Arendt: Uber die Revolution, p.73-146. Vezi, de asemenea: Die Freiheit,
frei zu sein. Miinchen: dtv 2018, p. 25-33, 38-42.

' O serie intreagi de ginditori (post-Jmarxisti au incercat sa elibereze gindirea
marxistd de determinismul istoric: Cornelius Castoriadis, Claude Lefort, Chantal
Mouffe, Ernesto Laclau s.a.-

2 Heiner Miiller: Die Hamletmaschine. Acelasi autor: Mauser. Berlin: Rotbuch
1991, p. 89-97, aici p. 93.

21bid., p. 93-94.

2 Vezi: Alexander Karschnia: BEHEMOTH vs. LEVIATHAN. Anleitungen zum
Biirgerkrieg. Aceeasi sursa: Michael Wehren (editor): Kommando Johann Fatzer.
Miilheimer Fatzerbiicher 1. Berlin: Neofelis 2012, p. 22-39.
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Re-enter Revolution

Cand a avut loc revolutia din Sankt Petersburg in februarie 1917,
Lenin a fost la fel de surprins ca si sustinatorii regimului tarist.
Revolutia seamand cu un fenomen natural, o furtuna care izbuc-
neste din nou dupi o fazd de calm relativ. Cursul ulterior al aces-
tei povesti este binecunoscut: Lenin soseste la Sankt Petersburg,
scrie riu famatele sale Teze din aprilie, in care indeamna la prega-
tirea imediatd a preludrii puterii, dupa care toatd lumea - inclusiv
propria sotie - 1l declard nebun®. Se presupune cd rdzvratirea va
aduce decizia. Lui Marx si Engels le place sd foloseascd pentru
aceasta un cuvant preferat al dramaturgilor (in sensul german al
cuvantului - n.tr.); ,coliziune”®. Peripetia, punctul de cotitura,
este ,ultima rezistenta” la care Cominternul cheama ,popoarele”.
Dupi aceasta coliziune, trebuie sd existe o ,solutie”, o rezolvare a
contradictiilor. Cel putin in teorie {teoria dramatica).

Ceea ce ii trebuie teoriei pentru a fi pusa in practicd este un re-
volutionar profesionist sau un regizor. Treaba lui este sa-i ajute
pe actori sa-si joace corect rolul. Dar pentru a face acest lucru,
cel putin in teatrele municipale germane, are nevoie de un dra-
maturg alituri de ei, care nu numai ca stie scenariul, dar are si
cunostinte suplimentare, o perspectiva speciald asupra intentiilor
autoarei sau autorului. Poate ca si discutia populard despre cei doi
Lenin (autorul lucrarii Ce-i de facut? vs. autorul lucrarii Statul si
revolugia) ar trebui inteleasa in acest fel: Lenin ca regizor vs. Lenin
ca dramaturg. Sau nu este oare sarcina clasica a dramaturgilor sa
faca conflictele mai clar recognoscibile si peripetiile finale mai
eficiente? Totusi, acest lucru necesitd adesea ,taieturi’, eliminari
in scenariu, scurtarea intrigii, cresterea tensiunii etc. Si asa s-a
intamplat: inainte de a putea regiza revolutia, Lenin a trebuit sa
scurteze considerabil scene intregi din istoria lumii, cum ar fi
instaurarea ordinii burgheze (la trei sferturi de an): revolutia din
februarie devine preludiul adeviratei revolutii din octombrie. O
lovituri de teatru: Lenin a inlaturat guvernul provizoriu din func-
tie, a fortat partidele concurente sa paraseasca sovietul central si
a instaurat versiunea sa de ,dictaturd a proletariatului”. Totul a
urmat, de fapt, un scenariu. Cu toate acestea, acest scenariu nu
a fost scris de Marx&Engels, ci de ,istorie”, mai exact: de istoria
Revolutiei Franceze. Revolutia rusd pare a f1 un Reenactment nu
doar pentru ca toate imaginile pe care le avem despre ea provin
dintr-o reconstituire (spectacolul de masa organizat de regizorul

B Vezi: Slavoj ZiZek: Die Revolution steht bevor. Frankfurt am Main: Suhrkamp
2002, p. 10.

% De exemplu, in textul in care Marx compara dezvoltarea politica a Germaniei cu
Franta si Anglia. Karl Marx: Zur Kritik der Hegelschen Rechtsphilosophie. Einleitung.
In: acelasi autor/Friedrich Engels: Werke (Marx-Engels-Werke), vol. 1. Berlin:
Dietz 1976, p. 378-391, aici p. 383: ,Acolo este solutia si aici este coliziunea”.
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Nikolai Evreinov in 1920 pentru cea de-a treia aniversare®), ci fi-
indca chiar este un Reenactment: capodopera lui Lenin consta in
repetarea revolutiei ca si cum ar fi pusd din nou in scena pe o alta
scena si cu alti actori - si anume in toate actele sale (,Luarea cu
asalt a Palatului de Iarnd” = | Luarea cu asalt a Bastiliei”): Dupa
Terreur urmeaza Thermidor, Robespierre este urmat de un impa-
rat, Lenin de un tar rosu. Acest lucru explica si cursul ulterior al
evenimentelor, de exemplu faptul ci, la 20 de ani dupa revolutie,
inculpati nevinovati se acuza de bunivoie de crime monstruoase
in cadrul faimoaselor procese-spectacol. In opinia lor, aceasta este
soarta lor sau cursul istoric necesar al evenimentelor. Dupa cum
se stie, revolutia 1si manAinca copiii, asa ca ei isi joaca rolul pana la
capat. Hannah Arendt subliniaza

(...) marea lor pricepere de a juca orice rol pe care marea dramai is-
torica le-ar atribui-o. $i trebuie si recunoastem ca erau pregatiti si
accepte rolul de raufacator daci nu li se oferea altul, doar pentrua li
se permite sd riméani in joc.”

Ceea ce Revolutia Francezd a introdus ca nou in domeniul politic
este, prin urmare, vechi: istoria. Revolutia franceza a dus la nasterea
conceptului modern de istorie, iar Hegel a fost cel care a introdus
aceasta inovatie in filosofie: filosofia istoriei. Potrivit lui Hannah
Arendt, acest lucru are consecinte tragice, deoarece de atunci in-
tregul domeniu al actiunii umane nu mai este descris din perspec-
tiva actorilor, ci din punctul de vedere al observatorilor, care asista
la evenimentele istorice ca niste spectatori de teatru care urmaresc
o actiune pe scend. Perspectiva lui Arendt, pe de alta parte, este in
mod hotarat politicd, nu mai este istorica, iar ca ganditoare poli-
tica, accentul ei nu se pune pe intriga asa cum apare ea in retros-
pectiva, ci pe actiune: Actiunea, spre deosebire de intriga [a dramei
(istoriei)], stabileste intotdeauna un nou inceput: ,Este clar ca nu
existd un sfarsit in istorie. Fiecare sfarsit este un nou inceput”. O
astfel de intelegere duce la o idee complet noui despre teatru. In
ea, publicul nu mai este in centru, ci artistii. Aceasta este tocmai
lectia din piesele Lehrstlicke ale lui Bertolt Brecht.

II. TEATRUL VIITORULUI

Brecht a raspuns laintrebarea despre cum ar putea arata teatrul vii-
torului cu o trimitere la Die MafSnahme, probabil cea mai cunoscuta
piesa de tip Lehrstiick a sa. Desi nu a incetat sa lucreze la conceptia
Lehrstlicke din 1930 pana la moartea sa in 1956, opinia dominanta
in istoria receptarii lor este ci Lehrstiicke au reprezentat doar o

» Vezi: Inke Arns/Boris Chubarov/Saskia Sassen (editori): Nikolaj Evreinov. ,Sturm
auf den Winterpalast”. Berlin: Diaphanes 2017.

% Arendt: Uber die Revolution, p. 71-72.

2 Arendt: Denktagebuch, p. 352.
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fazi experimentald pe'care a depdsit-o scriind ,lucrdri mai matu-
re”. Dar revolutia pieselor Lehrstiicke consta in rasturnarea unei
viziuni asupra lumii: ele muta centrul de la spectatori la jucatori!
In spatele acestui demers se afla o idee cu adevarat revolutionara:
. Este ideea unei aboliri a barierei dintre producatorul si consuma-
torul de arti, inglobati in una mai cuprinzatoare, a abolirii diviziu-
nii muncii”®, scrie B.K. Tragelehn in epilogul volumului Lehrstiicke
de Brecht pe care l-a editat. Intr-un mod diferit si nu intotdeau-
na in mod constient, creatorii de teatru contemporani, in special
grupurile din scena independent, se situeaza in aceasta traditie®.
Dar chiar si o forma deschisd precum a pieselor Lehrstiick poate
fi inchisa prin ,fixare, in mod normativ si nu istoric” si atunci ,nu
este potrivitd pentru initierea practicii™®. Intrebarea cu privire la
formele pe care le-ar putea lua dramaturgia dupa drama (a istoriei)
nu poate primi cu adevirat un rispuns teoretic adecvat. Trebuie -
ca in Lehrstiicke ale lui Brecht (si Miiller) - sa indraznesti sa pui
lucrurile la incercare -, respectiv: sd o iei de la capdt. Pentru Hannah
Arendt, actiunea si capacitatea de a o lua de la capat erau unul si
acelasi lucru. A invitat-o de la Rosa Luxemburg, care o invatase
in timpul Revolutiei ruse din 1905: revolutiile nu se fac, nu pot fi
planificate, ci izbucnesc spontan, ,asa cum nu poti invita sa inoti
decit in apd™®. Ca si surfingul...

SURFIN’ USSR

Piesa de tip Lehrstiick Mauser a lui Heiner Miiller este plasatd in
timpul razboiului civil imediat dupi revolutie. Acest razboi civil
poate fi vazut ca actul final al dramei Revolutiei ruse. Dupa vic-
toria Armatei Rosii asupra trupelor contrarevolutionare, se pune
capit ,comunismului de razboi” si se introduce ,noua politicd
economica”. In acelasi timp, revolta marinarilor din Kronstadt a

2 BK. Tragelehn: Nachwort. In: Bertolt Brecht: Die Lehrstiicke, editor B.K.
Tragelehn. Leipzig: Reclam 1978, p. 194-204, aici p. 194

» Pe linga Peter Stein si Klaus Michael Griiber, Hans-Thies Lehmann ii mai
numeste pe Frank Castorf, Einar Schleef, Christoph Marthaler, Nicolas Stemann,
Falk Richter si, mai ales, pe René Pollesch, dar si grupuri precum Rimini Protocol,
andcompany&Co., She She Po&‘gde addugat: LIGNA, Friendly Fire, Futur [I
Conjunctiv, kainkollektiv, EG - Comunitatea Europeanid pentru Afaceri
Culturale si multe altele), care ,nu pot fi intelese fara impulsul lui Brecht™
,Chiar daca ei - ca toti elevii buni, precum Heiner Miiller - fac totul altfel decét
maestrul”. (Hans-Thies Lehmann: Brecht lesen - Gesichter und Aspekte. Acelasi
autor: Brecht lesen, p. 7-30, aici p. 25.)

 Tragelehn: Nachwort, p. 196.

% Citat dupa Hannah Arendt: Rosa Luxemburg. Aceeasi sursa: Menschen in finsteren
Zeiten. Miinchen: Piper 2014, p. 46-74, aici p. 70. In copilarie, Hannah Arendt a
fost dusi de mama ei la o aparitie publici a lui Rosa Luxemburg. Viitorul ei sot,
Heinrich Bliicher, a fost un sparcist activ si a fost aproape de cercul din jurul lui
Heinrich Brandler, considerat luxemburgist si in curdnd exclus din conducerea
KPD - Partidul Comunist German. Vezi pentru aceasta Oliver Marchart: Neu
beginnen. Hannah Arendt, die Revolution undp die Globalisierung: Viena: Turia+Kant
2005, p. 61-75.
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fost inabusita. Bini Adamczak a inventat termenul de ,depresie
postrevolutionard” (PRD) pentru perioada care incepe acum®. In
anii urmatori, se face mereu referire la perioada eroici a revolutiei
si a razboiului civil. Adamczak vorbeste, asadar, de un ,fetis revo-
lutionar™ o inversiune, o rasturnare a mijloacelor si scopurilor®.
Revolutia este fetigizata, adica devine un scop in sine. Nu exista
doar o repetare (ca in punerea in scena a lui Lenin din 1917), ci o
adevarata constrdngere la repetare, ca si cum actul V ar trebui si fie
repus in scend iar si iar: in timpul lui Stalin, industrializarea este
jucatd/condusa ca un al doilea rdzboi civil, ca un razboi impotriva
tarancelor si tiranilor. Este o ironie tragica a istoriei stalinismului
faptul cd o astfel de politica de industrializare nemiloasd a fost
cerutd pentru prima datd de cel mai mare adversar al lui Stalin,
Trotki. Stalin a fost initial un adversar al acestei politici si s-a
aliat cu toti cei care i s-au opus. In acest fel, a reusit si isi elimi-
ne cel mai aprig rival. Dar imediat ce Trotki este expulzat, Stalin
ia masuri impotriva fostilor sai aliati si pune in aplicare el insusi
politica lui Trotki. ,Curs in zigzag”, se plange Trotki in exil. Dar
se dovedeste curind ca tocmai acest ,curs in zigzag” este cel care
caracterizeaza stalinismul. SURFIN’ URSS!

La prima vedere, imaginea lui Stalin ca surfer pare coerenta, de-
oarece surferii pe valuri, ca si inotatorii in curent sau marinarii in
vant, ofera o imagine aparent potrivitd pentru toti cei care cred ca
actioneazi in conformitate cu legile istoriei (ca si ale naturii)*. In
timp ce Trotki poate denunta politicile lui Stalin ca fiind un curs
in zig-zag, pentru apologetii lui Stalin aceste schimbari de curs
sunt manevre tactice care servesc o strategie pe termen lung pen-
tru a stabili o societate fara clase. Cu toate acestea, o privire mai
atentd arata ci imaginea omului de stat ca timonier si ca surfer nu
merg impreuni. In timp ce cArmaciul poate intra in ruliu si poate
fi fortat sd urmeze un curs in zigzag, surferii nu au in minte niciun
obiectiv strategic. Existd o metoda pentru zbaterile lor; nu exista
nimic altceva decit cursul in zigzag: ciliatoria este destinatia! In
opozitie cu ei, exista ideea de politica care crede ca poate distinge
intre strategie si tacticd, intre mijloace si scopuri. Aceasta idee
caracterizeaza nu numai politica stalinista, ci si politica lui homo
faber: actiunea politicd devine o activitate de munca, un act de pro-
ductie. Se produc lucruri care pot fi folosite fara a fi consumate
imediat. Lucru care se deosebeste de munca fizica bruta, care isi

% Bini Adamczak: Beziehungsweise Revolution: 1917, 1968 und kommende. Berlin:
Suhrkamp 2017, p. 11-43.

3 1bid., p. 24.

3 Vezi: Georg Lukdcs: Geschichte und Klassenbewuftsein. Studien iiber marxistische
Dialektik. Neuwied: Luchterhand 1968, p. 221: ,,Asa cum un marinar trebuie si
acorde o atentie deosebita directiei vintului fird a-113sa sd-i determine directia de
mers, dimpotrivd, pentru a-1 sfida si a profita de el pentru a riméne la obiectivul
pe care si l-a propus initial”.



